Rio de Janeiro, insubordinacao
e as experiéncias anti-institucionais
nas décadas de 2000 e 2010

Rio de Janeiro, insubordination
and anti-institutional experiences
in the decades of 2000 and 2010

Rio de Janeiro was the capital of the Por-
tuguese colony and the heart of the Vice-
royalty of Brazil, as well as capital of the
Portuguese Empire — including Portugal,
Angola, Mozambique, Goa, East Timor,
Macau, amongst others, and capital of the
Empire of Brazil and the Brazilian Repub-
lic until 1960. More than a thousand years
before the Portuguese invasion, the Tu-
pinamba people formed sambaquis (shell
middens) with tons of shells in Guarat-
iba. Their bodies were so strong that the
marks left by muscles are still visible on
their bones. In Carioca soil, the Tupinamba
people, seeing the French for the first time,
shouted and swung necklaces, wristbands
and bracelets built with the bones and
teeth of their old enemies devoured as sac-
rifices. This is also where the colonial ex-
perience of Antarctic France happened; its
destruction gave birth to the Portuguese
colonization in the region.

Between the early 16" century and the
mid-19*", Rio was the destination for 20%
of all black slaves in the world. The diver-
sity backdrop of the cohabiting different
African nations in Rio, resulting from the
Diaspora crossroads condition, baptized
Rio's port district as “Little Africa” Rio is
the birthplace of Chiquinha Gonzaga,
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Machado de Assis, Hélio Oiticica, Oscar
Niemeyer, Lucia Murat, Cildo Meireles,
Estévao Silva, Adriana Varejao, Timétheo
da Costa, Zézimo Bulbul, Heitor Villa-Lo-
bos and Heitor dos Prazeres, and a chosen
home by Clarice Lispector, Luz del Fuego,
Ivens Machado, Lygia Pape, Roberto Burle
Marx, Zuzu Angel, Abdias do Nascimento,
Mario Pedrosa, Nise da Silveira, Madame
Sata, Lélia Gonzalez, Ney Matogrosso,
Muniz Sodré, Tunga, Concei¢ao Evaristo
and Carlos Drummond de Andrade. The
Vaccine Revolt, the Revolt of the Lash, the
Communist uprising of 1935, the Central
Rally, the kidnapping of the North Amer-
ican Ambassador Charles Elbrick and the
march of the one hundred thousand also
took place in Carioca soil.

A port, rock, swamp, match and post-
al, Rio particularly metabolizes the Af-
rican cultural matrix, cultural variances
amongst the different Brazilian regions,
foreign cultures, natural landscape and an
intense political scene. Overseas, it is the
most well-known Brazilian city and top
destination for domestic and international
tourism in Brazil.

The city has been in the spotlight for
the Pan American Games (2007), Military
World Games (2011), World Youth Day
(2013), World Cup final (2014), Olympic
Games and Summer Paralympic Games
(2016). In the same period, Rio experienced
a breakthrough in the gentrification, as

Bernardo Mosqueira

Eduardo Kac

Eduardo Kac com seu Poemazoide, durante a
performance Interversdo, praia de Ipanema
[Eduardo Kac with his poemzoon,during the
performance inter-version, Ipanema beach], 1982.
Foto [Photo] Belisario Franca.

Cortesia [Courtesy] Luciana Caravello Arte
Contemporanea



O Rio de Janeiro foi capital da colonia portuguesa e
sede do Vice-Reino do Brasil; foi a capital do Império
Portugués — que incluia Portugal, Angola, Mogambi-
que, Goa, Timor, Macau etc. — capital do Império do
Brasil e da Republica Brasileira até 1960. Mais de mil
anos antes da invasao, os tupinambas ja formavam
seus sambaquis com toneladas de conchas em Gua-
ratiba. Seus corpos eram tao fortes que as marcas que
os musculos deixaram em seus 0ssos se mantiveram
visiveis até hoje. Foi em solo carioca que os tupi-
nambas, ao avistarem os franceses pela primeira vez,
gritaram e balangaram no ar os colares, pulseiras e
braceletes formados pelos ossos e dentes de antigos
inimigos devorados sacrificialmente. Foi também
neste local que logo se estabeleceria a experiéncia
colonial da Franca Antartica, cujo processo de des-
truicdo deu inicio a Colonizag¢ao Portuguesa nesta re-
gido. Entre o inicio do século XVI e meados do século
XIX, o Rio de Janeiro esteve na rota de 20% de todos

0s negros escravizados no mundo, e a diversidade de
nagdes africanas coabitantes no Rio, consequéncia
de sua condicdo de encruzilhada da Diaspora, deu a
zona portuaria do Rio o apelido de “Pequena Africa”
Foi no Rio onde nasceram Chiquinha Gonzaga, Ma-
chado de Assis, Hélio Oiticica, Oscar Niemeyer, Lucia
Murat, Cildo Meireles, Estévao Silva, Adriana Varejao,
os Timétheo da Costa, Z6zimo Bulbul, Heitor Villa-Lo-
bos e Heitor dos Prazeres. A mesma cidade foi esco-
lhida como morada de Clarice Lispector, Luz del Fue-
go, Ivens Machado, Lygia Pape, Roberto Burle Marx,
Zuzu Angel, Abdias do Nascimento, Mario Pedrosa,
Nise da Silveira, Madame Sata, Lélia Gonzalez, Ney
Matogrosso, Muniz Sodré, Tunga, Conceicao Evaristo
e Carlos Drummond de Andrade. Foi sobre solo cario-
ca que aconteceram a Revolta da Vacina, a Revolta da
Chibata, a Intentona Comunista, o Comicio da Cen-
tral, o sequestro do Embaixador Americano Charles
Elbrick, a Passeata dos Cem Mil.
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O Rio de Janeiro, essa cidade que é porto, pedra,
pantano, partida e postal, metaboliza de forma parti-
cular a matriz cultural africana, as culturas das dife-
rentes regides brasileiras, as culturas estrangeiras, a
paisagem natural e o intenso cenario politico. O Rio
é a cidade brasileira mais conhecida no exterior e o
maior destino no Brasil tanto para o turismo interno
quanto para o internacional. O Rio esteve sob os ho-
lofotes com os Jogos Pan-Americanos (2007), 0s Jogos
Mundiais Militares (2011), a Jornada Mundial da Ju-
ventude (2013), a final da Copa do Mundo (2014), os Jo-
gos Olimpicos e os Jogos Paralimpicos de Verao (2016).
Nesse mesmo-tempo, Rio experimentou o avanc¢o da
gentrificacao e da crise econémica e de seguranga,
que tornam a cidade mortal, especialmente para a
juventude negra. Se, por um lado, o Rio é dinamico,
surpreendente, superlativo e encantador, também
pode ser o oposto, encantado pelo préprio reflexo de
Narciso e esfinge na superficie das aguas da Guana-
bara. Na lista das 10 pessoas mais ricas do pais, mais
da metade nasceu no Rio, mas a cidade também é
conhecida por ter sido ber¢o da primeira favela bra-
sileira —hoje Morro da Providéncia —e da maior fave-
la do pais —a Rocinha. A cidade nasceu e cresceu em
conflitos por territorio, hoje multiplicados violenta-
mente. Neste contexto de riqueza e adversidade ex-
tremas, corrupg¢ao sistémica, endémica e sindromica
e violéncia radical tanto do Estado sem parametros
quanto dos poderes “paralelos’, o Rio se construiu
como uma cidade que sempre apresenta uma produ-
¢ao cultural marcada pela diversidade, inventividade
e intensidade, com elogios recorrentes a poténcia dos
encontros transformadores e dos afetos. Neste terri-
torio, que tem sua historia definida por ciclos de crise
e de prosperidade, foram trilhados caminhos singu-
lares na diregdao da expansdo da autonomia cultural
brasileira, refletindo sobre a brasilidade e tornando o
Rio um dos epicentros de inovagio cultural na Amé-
rica Latina

Talvez por ter sido capital da Colénia, do Império e
da Republica (de 1763 a 1960), por ter contido o maior

porto de comércio de escravos em toda a América, por
ter sofrido intensa escravidao urbana e por ter sem-
pre apresentado obscenamente as fraturas expostas
da desigualdade social brasileira, a cultura do Rio de
Janeiro, a partir de sua Historia e memoéria, de seus
traumas e resisténcias, desenvolveu uma de suas
qualidade mais relevantes: o comportamento contes-
tatério em relacao as estruturas de poder. Isso quer
dizer que uma caracteristica fundamental do povo
do Rio de Janeiro é a insubordinagao.

A insubordina¢do nao é sinénimo de arrogéncia,
irreveréncia, desobediéncia, negligéncia. A insubor-
dinagao esta no desejo, na autonomia, na altivez, na
genialidade gratuita, na inconformidade, na resis-
téncia, na irresignagéo, no gesto imediato, no movi-
mento, em Exu, com o0 axé, nas poténcias, na rebeldia,
na liberdade. A insubordinagao se nega a ser catego-
rizada como inferior, recusa a agir segundo as regras
de uma organizagdo nivelada de uma cadeia de co-
mando. E o rompimento ativo da estrutura hierarqui-
ca entre o inferior e o superior no ordenamento ver-
tical. E desafio, profanagéo; é a arte de Lilith, a luta de
classes. Como ensina Mikhail Bakhtin, um dos mais
poderosos exercicios de insubordinagéo é o Carnaval -
e a carnavalizacao da vida.

0 insubordinado é rei quando quer, é rainha, é me-
retriz, é padre, é libertino, é bate-bola, é mascarado.
0 insubordinado escolhe o prazer ou a preguica, faz
escolhas ruins, pode ser amoral, incoerente, pode ser
submisso dissimuladamente, pode amar além da
monogamia, pode andar pendurado no bonde, pode
fazer a revolugdo. O insubordinado nao é perfeito
para o capitalismo. O insubordinado vive a partir
de outra epistemologia, brinca na linha abissal. O
insubordinado tem segredos. O insubordinado pode
transgredir ou nao: perversamente ou ética e criati-
vamente. O insubordinado, no alto da certeza obnu-
bilante de sua insubmissao, pode ter tolerancia mui-
to alta a opressdo. O insubordinado demora-se muito
entre as pequenas transgressdes perversas antes de
optar pelas grandes revolugoes éticas.
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E importante ser dito que a insubordinagdo nao é
a definicdo do carioca, nao esta em todas as pessoas
da cidade, nem é caracteristica exclusiva do Rio de Ja-
neiro. Como comparagao, podemos perceber que, no
Brasil, ha cidades com culturas mais conformadas,
que alimentam o mundo com o que ele ja tem de mais
rentavel. Ha locais cujas caracteristicas se relacionam
com o “potente e incerto” derivado da cultura da En-
cantaria. Entre as capitais, talvez Salvador seja a que
mais comungue com o Rio em sua insubordinagao.

No Rio, a caracteristica se manifesta, por exemplo,
na relagao de 6dio e horror entre a sociedade e a Poli-
cia Militar, no que é entendido pela classe média como
0 “mau servigo” dos trabalhadores, na figura do “ma-
landro’) na boa convivéncia com a incoeréncia, na fan-
tastica narrativa de “quando o morro descer’, na resis-
téncia das rodas de samba, no surgimento do funk, no
Carnaval, nos inumeros blocos independentes, no gos-
to pela matreirice, pela informalidade, pela margina-
lidade, pelo descompromisso, pelo deboche e pela ino-
vacgao. A insubordinagao no Rio nao resulta, necessaria-
mente, em insurgéncia e, somada de um amor proprio
desmedido, desemboca, por vezes, em certa paralisia,
condescendéncia ou alienagao da responsabilidade so-
bre a democracia e as transformagdes da cidade.

Por vivermos imersos na crenca da necessidade
de produtividade, ordem, logica, certeza, controle e
racionalidade imposta pela légica hegemonica, de-
manda histérica do capitalismo, do patriarcado e do
colonialismo, uma das formas mais bonitas e disrup-
tivas de insubordinacao é a escolha pelo delirio. Dian-
te de todo o campo de possibilidades, escolher passar
o arado por um novo e tortuoso sulco, semear fora
do lugar esperado, crescer pau torto, colher da nova
lira, alimentar-se da inesperada fruta barroca, deli-
rar. Diante do plano cartesiano e das forgas ortogo-
nais, impurificar-se, sujar-se de mundo, comer a terra
em que tudo da e ja tém dono, mastigar vermes que
tudo dao e nao tém nome, deixar-se adoecer da febre
tropical, ferver, rever, ter a cabega como pira funera-
ria de um mundo antigo e moribundo, pirar, pairar,

Rafael Bqueer

Alice, 2014

Foto-performance na exposi¢ao Do Valongo a
favela: imaginario e periferia, Museu de Arte do
Rio. O artista aparece de perfil, em frente a obra
Figura de jovem negra, de Belmiro de Almeida,
1880 [Photo-performance at the exhibition
“From Valongo to Favela: imaginary and
periphery. The artist presents himself in profile,
in front of the work “Figure of a young black
woman’, by Belmiro de Almeida, 1880]

Denilson Baniwa

Arqueiro digital [Digital archer], 2017
Infogravura, tamanhos variados [Digital print,
different sizes)
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delirar. Diante do mundo, forja-lo por meio do pré-
prio corpo, emergir a diferenca, figurar o rompimen-
to dos acordos, convencionar a traicao das conven-
¢oes, destituir as institui¢des que comungamos e rir,
delirar. Os insubordinados delirantes: é esse o nosso
melhor, nossos melhores artistas.

A insubordinacao, em contato com a constante osci-
lagao entre momentos de crises e abundancia no Rio,
estimulou a cidade a gerar transformacées irreversi-
veis em todas as esferas da cultura. Ainda que o Rio te-
nha sido escolhido como lugar de moradia e trabalho
por enorme por¢ao dos artistas brasileiros significati-
vos e absorvidos pelo sistema institucional, a cidade
produziu um ambiente de forte comportamento anti-
institucional, contrainstitucional e parainstitucional
ainda pouco estudado. Este ensaio investiga esse am-
biente, mas, em especial, as experiéncias a partir dos
anos 2000, que tiveram papel fundamental na forma-
¢ao do sistema de arte no Rio tal como ele é hoje.

No Brasil, a passagem da década de 1980 para 1990
foi marcada pela entdo maior crise econémica do
pos-guerra, com inflagdo inimaginavel e problemas
de abastecimento. Viviam-se os primeiros momen-
tos da redemocratiza¢ao poés-ditadura militar e pro-
mulgacao da Constituicao Federal de 1988, quando o
neoliberalismo chega violentamente ao pais, ja em
1990, com o governo de Fernando Collor de Mello.
No segundo dia de mandato, Collor iniciou um pro-
jeto de desmantelamento da cultura com a extingao
da Funarte, entao um érgao publico muito ativo em
fomento, documentacgdo e circulagao nacional de
cultura, e cujo fim causou uma verdadeira catastro-
fe no campo das artes visuais em todo o pais. Com o
fim da Funarte, a capital fluminense perdeu as salas
de exposicdo Macunaima, Rodrigo Mello Franco de
Andrade e Sérgio Milliet e o Saldo Nacional de Artes
Plasticas. Ainda durante os anos 1990, mesmo que
outras possam ter sido abertas, parte das galerias co-
merciais, parte do sustento dos artistas do Rio, fecha-
ram as portas, mudaram de cidade ou se deslocaram
para o mercado secundario. E o caso da Bonino, César

Aché, Paulo Klabin, Petite Galerie, Saramenha e Tho-
mas Cohn. Os museus, como o0 MAM-RJ? e o Museu
Nacional de Belas Artes, ou tinham programacao de-
sestimulante ou recebiam megaexposi¢oes de artistas
ilustres. O cenario, naquele momento, da perspectiva
dos artistas jovens no Rio, era formado pela escassez
de formas de sustento —uma excecao era a galeria do
Centro Empresarial Rio—, pela nao representatividade
nas instituicdes e pela desesperan¢a no cenario politi-
co brasileiro da época.

A partir do contexto da insubordinagao e diante do
quadro desalentador, grupos de jovens artistas passa-
ram a construir as proprias estratégias para realizar
trabalhos, exercicios de novas linguagens, que, muitas
vezes, se ligavam a agdes efémeras e radicais de gran-
de efeito, sobretudo em espagos publicos ou desocupa-
dos. Essa geragao, reconhecendo os limites da critica
institucional, decidiu que nao se submeteria a légica
das grandes institui¢Ges, exercendo sua oposicao de
fora delas. Ela acreditava que as instituicdes entao
existentes eram submissas aos parametros oriundos
da globalizagao, que s6 obedeciam ao gosto do merca-
do internacional e que nao estavam preparadas para
receber propostas radicais como as que eles gostariam
de desenvolver.

Essa geracao que crescia no final dos anos 1990 se
opunha, também, “as belas formas” da Geragao 8o,
que alcangava patamares hegemoénicos. Certos ou nao,
eles acreditavam que a geragao anterior era descom-
prometida com a politica e demasiadamente auto-
centrada no mundo da arte e na criagao de formas
bem-acabadas que, da perspectiva deles, causariam
impacto apenas no mercado de luxo de objetos de
arte. A geracao que surgia mirava a dissolugao do ar-
tista e de seu ego nas ruas da cidade, dessacralizava
a arte e encantava a vida, propunha microrrevoltas
e microtransgressoes em resposta ao tédio e a de-
sesperanga. Deslocando o lugar de artista-produtor
para artista-propositor-instigador e do publico-ob-
servador para publico-agente-participante, tomaram
os espagos publicos e desocupados para si, reforcaram
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a importancia da amizade como forma de subversao,
investiram na construcao e reconstrucao do comum
e, sobretudo, tomaram como missao abragar o ines-
perado, o inusitado, a dobra surpreendente e reverbe-
rante. Entre o final dos anos 1990 e a década de 2010,
aconteceram varias experiéncias radicais fora de es-
pacos institucionais no Rio de Janeiro.

Atrocidades Maravilhosas. Atrocidades Maravilho-
sas foi a proposta de Alexandre Vogler (2000) que en-
volveu artistas na ocupagdo de muros e tapumes no
espa¢o urbano com impressos lambe-lambe de gran-
de formato. O nome do projeto, ATR(i)Ocidades Ma-
ravilhosas, deriva do slogan do prefeito Cesar Maia —
“Rio Cidade Maravilhosa” As a¢des se espalhavam
por pontos de grande passagem na Zona Norte, Cen-
tro e menos na Zona Sul. Vogler desenvolveu o Atro-
cidades com colegas da pés-graduacao em Artes na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), onde
fazia mestrado com pesquisa sobre a relagado entre a
velocidade, o corpo e a experiéncia estética da cidade.
Os participantes ndo definiam o Atrocidades como
um grupo ou coletivo, mas como uma agédo coletiva.
Na linguagem dos cartazes, utilizavam estruturas
formais e discursivas derivadas da publicidade e le-
vavam as ruas imagens estranhas ao ambiente publi-
co (como sexualidade, drogas etc.). O maior interesse
do Atrocidades era acessar diretamente o grande pu-
blico da cidade sem ter que participar do funciona-
mento das institui¢des e sem ser mediado pelo filtro
do conceito de arte, sem despertar dimensao aurati-
ca. A estratégia era simples: imagens fortes e repe-
tidas para a paisagem urbana e o fluxo dos corpos
que transformam a cidade. Apesar da efemeridade,
os trabalhos do Atrocidades, com o elogio ao corpo
potente em movimento na cidade, utilizavam a teia
urbana como meio de criacdo e comunica¢ao com o
outro, encontrando abrangéncia, visibilidade, viru-
léncia, diferenciacdo, democratizagao e perturbacao.
Nas obras que se dissolviam na cidade em processos
anonimos, o Atrocidades se opunha a centralidade do

artista, do autor, das institui¢des e do proprio circuito
da arte. A iniciativa desejava ser mais contrainstitu-
cional do que anti-institucional. O procedimento ba-
sico nao era em oposicao as institui¢dées, mas apenas
as desprezava como lugar principal da a¢do para os
artistas. O Atrocidades acabou por ser absorvido pelo
sistema institucional, tendo sido exibido no Brasil
e no exterior, como no Panorama da Arte Brasileira
2001. Entre os agentes do Atrocidades estao Alexan-
dre Vogler, Ana Paula Cardoso, André Amaral, Adria-
no Melhem, Arthur Leandro, Bruno Lins, Clara Zuiiga,
Claudia Ledo, Ducha, Edson Barrus, Felipe Barbosa,
Geraldo Marcolini, Guga Ferraz, Jodo Ferraz, Leonardo
Tepedino, Luis Andrade, Marcos Abreu, Ronald Duarte,
Rosana Ricalde e Roosivelt Pinheiro. O trabalho mais
iconico do Atrocidades foi O que os detergentes fazem
com a mdo de uma mulher de Vogler, imagens cola-
das sobre o muro do cemitério do Caju apresentando
duas maos de unhas pintadas de vermelho abrindo
os grandes labios de uma vulva, com a frase titulo.

Zona Franca. Em 2001, Edson Barrus, Alexandre Vo-
gler, Guga Ferraz, Aimberé Cesar, Roosivelt Pinheiro,
Ducha e Adriano Melhem criaram um evento sema-
nal, as segundas-feiras, na Fundigao Progresso, na
Lapa, que instaurava um espaco de estudo, troca,
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Vade Retro Abacaxi (2011), which, every
two years, parades in Carnival walking
backwards from Arpoador to Posto 9, in
Ipanema, inviting people walking in the
beach waterfront. The concentration is

marked by the distribution of “gifts’ sym-
bols of the parade (posters, props, stickers).

This Carnival block was initiated by Suely
Farhi and Aimberé Cesar. The Vade Retro

Alessandra Vaghi

Continente de sobrevivéncia, 2007
Acdo durante a BAB—Bienal Anual de
Buzios [tradugao), 2007

Daniel Toledo

Intervengao no espaco publico, durante a

BAB —Bienal Anual de Buzios [Public space
intervention during Buzios annual biennal], 2007
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performs the “ACAOEMBLOCO’ a pa-
rade-act supporting particular causes (Al-
deia Maracana and Museu da Maré). It has
already honored ZenNudism of Aimberé.

OPAVIVARA!, a Carioca art collective
that is active since 2005, in various for-
mations, that investigates the substance
of what is common producing vibrant

works and actions that stimulate expe-
riences of collective and/or collaborative
practices. Although it also develops proj-
ects in institutional spaces, its members
understand that every public moment is
an occasion for action and learning. The
collective’s work has already reached lo-
cal and international repercussions, so
they engage both in independent expe-
riences in Rio and in major gatherings,
such as biennials, festivals and museums.

Coletivo Filé de Peixe [Fish fillet collec-
tive] (2006) investigates art as a product
intended for consumption and collecting,
trying to create subversive forms of recep-
tion, reproduction, commercialization and
circulation of art, hacking traditional insti-
tutional ties. In the action Piratdo (2009),
an informal economy process, the artists
sold pirating copies of contemporary and
historical video art from a collection of
over 1.000 titles. The collective has devel-
oped in public spaces, but also proposed
actions in traditional art spaces.

A Gentil Carioca, created by the artists
Ernesto Neto, Laura Lima and Marcio Bot-
ner in 2003, has become an influential




Guga Ferraz
Cdade-dormitoriq

[Dormitory-city], 2007

e cega da galeria
Janeiro [8 bunk beds

wall of Gentil Carioca gallery)

desenham para o projeto Camisa Educagao com tema

de importancia para a educacao para o Brasil. Essa

acgoes e as demais exposi¢oes se relacionam com o en-
torno, da area comercial da Saara a zona de prostitui-
¢ao da Praca Tiradentes. Por ser uma galeria gerada e

gerida por artistas, a trajetéria da Gentil tem uma agao

livre, radical e experimental, fugindo da atitude conti-
da esperada das galerias comerciais. Muitos dos prin-
cipais artistas citados neste ensaio sao representados

pela Gentil ou participaram de suas a¢oes. Em 2015, a

entrada de Elsa Ravazzolo como diretora e, posterior-
mente, socia da galeria representou a confirmacao de

um caminho em dire¢io a maior profissionalizagio do
empreendimento. A galeria ja operou como “embaixa-
da”carioca ao fazer mostras em museus estrangeiros

sobre arte no Rio. Mesmo tendo forte trajetoria inter-
nacional (é a inica carioca na Art Basel, por exemplo),
A Gentil Carioca mantém a vibragao, o impacto e a

relevancia de um espac¢o independente no contexto

local. Um momento iconico da galeria se deu quan-
do Simone Michelin se apropriou da performance

O baile, de Laura Lima, para compor a abertura de sua

obra O espirito do Rio em comemoragao ao primeiro

aniversario de A Gentil Carioca, em 2004. Michelin

justapos imagens do tableau-vivant de Lima, encena-
do por artistas como Alex Hamburger, a um trecho da

opera A flauta mdgica de Mozart.“E como se a situagao,
arealidade ou irrealidade do mundo da arte carioca, o

bom e o ruim da corte (...), de certa maneira, estivesse

também retratada ali’, disse Michelin.

BAB Bienal. A Bienal Anual de Buzios é irreverente,
organizada pelo artista Armando Mattos. Em 2007,
ocupou um galpao na Orla Bardot com 15 artistas. Ao
longo dos anos, ja se realizou em praca publica, espa-
¢os em reforma, em publicagdes e em parceria de esco-
las publicas. OPAVIVARA!, Laura Lima, Ernesto Neto,
Daniel Toledo, Bruno Mendonga, Leo Ayres, Alessan-
dra Vaghi, Marcos Bonisson, Martin Ogloter, Simone
Michelin, Enrica Bernardelli, Joana Cesar e Panmela
Castro sao alguns participantes.
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