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SSC — O que o levou a fazer curadorias?

AMN — Acho que o que me levou a fazer curado-
rias, de maneira até quase ldgica, natural, foi enten-
der que era uma consequéncia critica (uma aproxi-
macao com um adensamento maior e especifico, ou
seja, de critica ampliada), uma forma instigante de
colocar em pauta, espacial ou/e sensorialmente, os
questionamentos e leituras de poéticas artisticas, di-
gamos que uma forma de sensorializar conceitos, e
também, de ampliar as dimensdes das obras, e de
conectar assim a relacao da arte com a cultura, o que
nunca é facil nem mera dialética.

AF — O acaso. Apos alguns anos dando aulas so-
bre arte moderna num curso de primeiro ano numa
escola de arquitetura recém-fundada — Curso de Ar-
quitetura e Urbanismo da Escola de Engenharia de
Sao Carlos, da USP, fui convidado por um artista a
escrever sobre seu trabalho. A publicacdo do texto,
por volta de 1987, levou-me a ser lido e convida-
do pelos editores, Lisette Lagnado e Len Berg, res-
pectivamente ligados a duas revistas de arte entao
existentes, Galeria e Guia das Artes. Colaborando
regularmente em ambas publicagcdes, comecei a ser
naturalmente convidado para juris de saldes. Em
1989 ou 1990, nao estou bem certo, integrei um juri
realizado em Brasilia, do qual fazia parte a profes-
sora Ana Mae Barbosa, minha colega de USP, entao
diretora do Museu de Arte Contemporanea da USP.
Ela, para minha surpresa, sabia da minha existéncia
e também que eu era professor da USP, convidando-
-me para assumir a chefia do setor de exposi¢oes
tempordrias do museu. Devo a ela e sua descabela-
da generosidade o come¢o de tudo, o que formal-
mente se deu em 1990.

AS — Minha formacao curatorial foi na Faculdade
de Museologia da Uni-Rio. Foi uma opg¢ao minha
criar um foco nos processos curatoriais, porque o

curso de museologia abrange varios nichos de atua-
¢ao dentro do universo museoldgico, de modo que
cada pessoal tem uma razao especifica da area que
deseja atuar. Eu, como ja vinha de um curso de edu-
cacao artistica, decidi trabalhar com acervos muse-
olégicos de arte contemporanea do ponto de vista
curatorial, o que era um desafio, ja que o objeto mu-
seoloégico impunha uma postura completamente
diferente daquela dos acervos mais convencionais
[pintura, escultura, desenhos], eu estava interessa-
do em obras que apresentavam mais dificuldade de
apresentacao, como as que estavam se apropriando
de meios tecnoldgicos, obras cujo “corpo” dependia
de sistemas técnicos para a apresentacao, mais do
que simplesmente o espaco fisico. A museologia
me proporcionou esta nova experiéncia porque a
formacao era universal, além da histéria da arte, ofe-
recia um conjunto de disciplinas das ciéncias sociais,
mas a base mais importante para a formacéao cura-
torial museoldgica estava nas disciplinas de muse-
ografias [todos os segmentos técnicos dentro do
museu, que vai da luz a climatizagdo, passando pela
restauragao, preservac¢ao e acondicionamento] e de
museologias [todas aquelas que pensam o museu
e o objeto museoldgico teoricamente. Considero
a teoria museolégica fundamental para qualquer
curador que deseja trabalhar com acervos contem-
poraneos]. Muito das posturas que vejo hoje serem
tomadas por formatos como bienais e feiras e cen-
tros culturais ja eram pensadas como itens basicos
nos museus. O que eu constatei foi que a museolo-
gia, como ciéncia humana, estava muito a frente das
artes visuais naquilo que envolvia teoria de espacos
e acervos. E acredito ainda hoje que existe essa difi-
culdade: os curadores nao sabem sobre teoria muse-
olégica, o que torna dificil a especial atencao sobre
0s conceitos de museu que sao muitos.
Minha deciséao foi politica, eu era artista e poeta

visual e estava interessado em arte e tecnologia nos
anos 90 e nao conhecia nenhum curador que esti-



vesse interessado neste campo. Na pratica cheguei

a ouvir de alguns curadores que “nem mesmo video

era arte”. Veja sO, por essa razdo, eu precisei atuar
nestes dois campos, como artista e como curador.
Nos anos 2000 se consolidou a ideia de artista-cura-
dor, o que ajudou a arejar o ambiente. O Brasil me-
Ihorou muito depois que os artistas comegaram a re-
solver suas ideias através de curadorias, este foi um

fendmeno de norte a sul; ninguém fala nisso, mas

isso foi um acontecimento em termos de politica ar-
tistica. Hoje o panorama é mais favoravel aos artistas.
Os curadores dos anos 90 eram os ‘criticos’ dos anos

80, a nomenclatura mudou, mas a manipulagao dos

territorios continuou. Entretanto, ja ali havia um ru-
ido ético medonho, porque o ‘critico’ ndo deveria fa-
zer curadoria, justamente porque a fungao do critico

é radicalmente distinta da funcao do “curador” [que

organiza e apresenta os artistas] e do “historiador”
[que escreve a histéria a partir de um terreno tem-
poral e por isso mais solido]. Como nossos criticos

tornaram-se curadores, aconteceu que ficamos sem

criticos no Brasil. E um campo extinto pela falta de

rigor ético.

AM — Fui criado em meio ao interesse e cultivo do
colecionismo de arte. Foi esse interesse pelo cole-
cionismo que me levou, no final dos anos 80, a or-
ganizar exposi¢oes e apresentar mostras de acervos/
colecdes publicas e privadas. Em 1982 havia adquiri-
do um exemplar da ultima edicao da Caixa Verde ou
Caixa Valise de Marcel Duchamp e passei a estudar
esse trabalho através dos textos de Octavio Paz que
acompanham o trabalho. Nesse periodo passei a me
interessar pela apropriacao e organizagao de traba-
Ihos existentes para formatar outros, o trabalho de
outros artistas passam a ser utilizados como ready-
-mades de que faco uso para propor uma curadoria/
obra, uma caixa valise com a minha colecao de arte.
Duchamp foi o “culpado” por meu interesse pelas
“cole¢des”. Por apresentar/organizar esses objetos,
tirando-os da inércia, do confinamento das “caixas’,
acervos, museus, gavetas do atelier, para exp6-los
como arquivos e informagao.

Tem também a influéncia do curso de Comunica-
céo Social, de Roland Barthes, de Walter Benjamin;
dos cursos de fotografia e arte na EAV do Parque
Lage; dos cursos tedricos com Alair Gomes, Aracy
Amaral, Anna Bella Geiger e Frederico Morais. A fo-

tografia e o teatro guiaram uma experiéncia inte-
ressante que antecedeu essa experimentagao em
organizar imagens, ja que a encenagao de textos
nunca foi o meu forte. Utilizava a fotografia para
capturar os amigos nos ensaios, para ajuda-los a se
verem encenando. As imagens de cena me serviam
para reorganizar um subtexto, dar um novo desfe-
cho para a narrativa. Uma curadoria de imagens
criadas(encenadas) por outros. Foi a partir da dire-
cao de cena, figurinos, cenarios, textos de outros au-
tores, que passei a usar como material de criagao na-
quele momento anterior as artes visuais, que iniciei
o exercicio com a curadoria. Entre 1991/97 trabalhei
no MAM-RJ como Coordenador de Atividades Dida-
ticas quando pude trabalhar com a colecao de arte
brasileira de Gilberto Chateaubriand e internacional
do Museu em mostras patrocinadas. A proximidade
com Gilberto foi uma escola. Aprendo com ele nas
visitas aos ateliés e, como naquele periodo, formou-
-se um segmento de contemporaneo em seu acer-
vo. Fiz também algumas curadorias com Anna Bella
Geiger, que com sua postura de mestra-educadora
me levou a um modo de ver e propor leituras no
trabalho de outros artistas.

CT — Eu adentrei no mundo da arte pela porta do

Jornalismo Cultural. Durante dois anos e meio eu fui

responsavel pela area de Artes Plasticas do Caderno

Viver do Didrio de Pernambuco. Apés uma estada em

Londres de um ano estudando arte retornei para o

jornal, mas senti que a fragilidade financeira da em-
presa colocava os jornalistas especializados numa

situacao vulneravel. Em janeiro de 2002, fui convi-
dada pela Diretora de Cultura da Fundagao Joaquim

Nabuco a ocupar o cargo de Coordenadora de Artes

Plasticas. Na época, compreendi que a curadoria seria

a Unica forma de me manter profissionalmente perto

da arte contemporanea e dos artistas. Por isso aceitei

o convite, mesmo nao tendo qualquer experiéncia

em curadoria, gestao cultural e gestao de equipe.

RB — Sempre considerei que a atividade curatorial
seria uma extensao natural da atividade do artista:
construir eventos que permitam uma melhor com-
p'reenséo do que se produz; ativar redes de afinida-
de de linguagem; investir na produgéo de discurso
critico; compreender as tramas institucionais e as
camadas de mediacdo do encontro com as obras,



etc. Assim, desde o momento em que trabalhei
com outros artistas em coletivos como o Visorama e,
posteriormente, na revista Item e na agéncia Agora,
a curadoria se colocou como um gesto complemen-
tar as demais atividades de agenciamento coletivo.

SSC — Quais aspectos deste fazer |he aprazem e
motivam?

AMN — Acho que sao vérios: o primeiro talvez seja
conviver de perto, na tensao e densidade possivel,
com as obras e os trabalhos dos artistas, com de-
terminadas poéticas, e delas extrair processos de
significacdo, de sentido, que poderiam estar ocul-
tos ou insinuados, ndo tao explicitados. O segun-
do, tdo importante como o primeiro, é reconhecer
que o projeto expositivo (design de montagem ou
arquitetura da mostra) é capital, fundamental para
converter uma mostra num acontecimento estéti-
co. Eu néo sei fazer curadoria sem estar envolvido
inteiramente nessa traducgao espacial dela (nao me
interessa de outra forma). Uma curadoria é uma
experiéncia conceitual, cognitiva, que passa por ai,
pela seducao plastica, por acrescentar novos olha-
res estéticos. Estar no meio de uma mostra é bem
diferente do planejamento dela, pois ha que estar
atento ao que as obras “falam’, como se comportam
nos espacos, divisar a relacdo/alquimia gerada com
outras obras; deve-se reconhecer que no meio de
uma mostra a ser montada vive-se uma tensao inu-
sual, entra-se num magma plastico, respira-se e se
olha diferente, pois as poténcias das obras sempre
estao latejando, contaminando de diversas formas o
local de acéo. De fato, a cultura da instalagéo nao é
alheia neste quesito.

AF — A pratica curatorial reveste-se de muitas parti-
cularidades, consoante os objetivos. Uma coletiva te-
maética € muito diferente de uma coletiva geracional,
mais ainda de uma individual. Mesmo no @mbito das
individuais, ha o caso das retrospectivas e antologias.
Cada caso é um caso. Mas em todos eles ha o fascinio
pela selecao de obras, imaginar as relagdes que elas
podem estabelecer entre si, valer-se de um espaco
pré-determinado que pode ser mais ou menos modi-
ficado, ou nao, por projetos expograficos, e criar nar-
rativas que potencializem as obras, o que é mesmo
que dizer “respeita-las”. Pensar a iluminagao, todo o
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encadeamento calibrado pelo caminhar do visitante,
mais ou menos atento, nao importa. Na qualidade
de professor que sou, prezando acima de tudo o lu-
gar do aluno, se ele estd ou nao compreendendo o
que estou dizendo, projeto exposi¢oes imaginando
aquele que a visitara. Claro que me pauto no meu re-
pertoério e no meu nivel de exigéncia. Nao poderia ser
diferente. Mas sempre considero sua existéncia. Se
eles reparam, ou ndo, é outro problema. Acho que o
trabalho bem estruturado é percebido mesmo que
inconscientemente. O corpo, como um todo, pensa.

AS — Motiva-me a acdo politica, tenho trabalhado
no sentido de promover oportunidades para jovens
curadores e para artistas-curadores. E que nao vejo
outra saida para um ambiente saudédvel e com mais
oportunidades para os artistas. Fazer curadorias é
atuar politicamente no mundo, caso contrario, nao
teremos mais do que um panorama criado a partir
de motivagoes comerciais e livros publicados pela
Editora Taschen sobre artistas que fazem parte do
mega negocio das galerias. Acho que o que é mais
importante para o mundo hoje ndo estd sendo
mostrado. Isso s6 é ruim porque exclui a producao
mais contemporanea, por exemplo: muitas obras do
segmento de arte e tecnologia ndo podem ser co-
lecionadas, logo o negdcio do colecionismo entre
galeria e colecionador acaba, ou seja, o dinheiro nao
circula ali. O que vem acontecendo é que muitos
artistas percebem que suas “ideias” necessitam da
criagao de novos softwares, entdo o artista desenvol-
ve o software e realiza sua obra, que nao da pra ser
colocada na casa de um colecionador, mas da pra
ser comercializada pelas multinacionais que estao
pensando no que vamos consumir nos proximos 20
anos. Entdo, uma obra de arte pode significar um
produto que esta pra além da estrutura do comer-
cio basico das galerias. Participei de um congresso
internacional em Madrid sobre este assunto e posso
afirmar que esse é um caminho sem volta. Mas ainda
é papel do curador apresentar esses novos trabalhos
e debrucar-se sobre esses novos meios.

O negécio em torno da arte é fundamental, mas
nao deveria definir o que é mais importante.

AM — Paulo Leal dizia: “a arte nao tem que dar tra-
balho, mas prazer” e isso nao foi muito dificil de ab-
sorver, ainda que tenha me dedicado por um longo



periodo a fazer gravura no Inga e que toda aquela
artesania que envolve o meio tenha me influencia-
do a fazer muitos desvios técnicos que me levaram
a ampliar meu interesse pelas questoes da repro-
dutibilidade técnica da imagem e da organizagao e
disseminacao da imagem/ informagao. O conceito
de Informacao na teoria do Jornalismo junta-se ao
conhecimento da histéria da arte moldando o inte-
resse pelo modo como nos constituimos enquanto
discurso, histéria, pelo modo como nos comuni-
camos e dai, em como cada artista, em sua €poca,
desenvolve sua linguagem para falar do mundo em
que vive, e ndo apenas de técnicas e estilos.

Crio obras/curadorias com imagens que ja existem,
inter-textos, buscando sentido no que esta contido
no “entre-imagens”. Para mim, cada trabalho, cada
imagem, é uma palavra que se ajusta a um sentido
que conjugo através do arranjo que apresento na
obra/curadoria. Como na poesia escrita que se con-
figura por meio da organizacao de palavras que ja
existem, soltas, nas minhas obras/curadorias visuais
e textuais — porque utilizo também as palavras/tex-
tos — o sentido é dado pela organizagao/apresen-
tacao das imagens/obras que, como palavras num
dicionario, estao disponiveis a escolha e/ou acaso,
constante reorganizacao para emitir um sentido po-
ético ou enviar uma informacgao.

CT — Eu sinto um prazer enorme de estar junto
a0 artista para a realizacao de um trabalho inédito
ou mesmo de mostrar uma faceta de sua produgao
nao conhecida. Ao mesmo tempo, nestes 10 anos
de percurso, senti muito orgulho de contribuir para
a consolidacao do campo da arte contemporanea
no Nordeste. Havia um sentimento de contribuigao
social que me motivava nos momentos mais com-
plicados... Hoje, trilhando um novo caminho como
curadora independente, gosto de nao estar compul-
soriamente a frente de exposi¢des, mas sim quando
as pesquisas curatoriais ja estao elaboradas.

RB — Nao me considero curador e nao realizo cura-
dorias de exposicdo com regularidade. O que me
interessa é a possibilidade eventual deste gesto, em
momentos particulares, singulares. Tenho interesse
na construcao do evento (a exposicao e suas deriva-
cdes) enquanto entidade sensivel, sensorial, de cara-
ter multiplo, variado: ha ai um gesto de construgao

das aproximacdes do visitante com a obra que deve
ser conduzido com cautela, no sentido de valorizar
esse encontro, sem apazigua-lo.

$SC — Como vocé encara o processo curatorial,
no que se refere a sua verve artistica?

AMN — Para mim a curadoria é uma forma de en-
saio, € um projeto-hipétese, uma proposta que insi-
nua coisas novas e pretende abrir o leque de criacao
de sentidos; nisso, e como estratégia, vincula-se com
a poesia. A curadoria pode abrigar teoria ou certo
discurso, mas este sempre é aberto, as suas propo-
sicbes sao de respostas-perguntas, nunca formaliza-
coes fechadas, totalitarias, pré-existentes (ndo obe-
decem a um esquema sistematico/sistémico nem a
pressupostos lineares de pensamento). Em suma, é
uma semantica visual, perceptiva, em processo de
definicao cognitivo que tem certo risco.

AF — Nao tenho verve artistica, tenho, quero crer,
alguma sensibilidade. Nao sou artista e nem tenho
essa pretensao. Meu trabalho nunca pretende con-
correr com as obras expostas, o que nao quer dizer
que nao ouse no plano da montagem, que nao assi-
ne embaixo da arrojada expografia de Marta Bogea
na 29 Bienal, minha e do meu colega Moacir dos An-
jos, que nao me permita forrar as paredes de papel
kraft, no caso da mostra Geragdo da Virada, realizada
no Tomie Ohtake, e discutir vizinhangas entre obras
e criacao de situacbes que nem sempre foram acei-
tas com tranquilidade pelos artistas responsaveis
pelas obras. Pensei em paredes azuis para a coletiva
em homenagem ao Bispo do Rosario, realizada no
CCBB, porque a meu ver fazia todo sentido do mun-
do com a biografia do préprio. Os exemplos sao mui-
to variados.

Tenho visdo espacial, formado em arquitetura que
sou, tenho uma experiéncia consideravel adquirida,
seja através do meu proéprio trabalho, seja visitando
e anotando (pois eu anoto) o trabalho alheio, den-
tro e fora do Brasil. Por conta disso, acho que tenho
o que dizer sobre o trabalho de um artista sobre o
qual me debruco com atengao e respeito. Mas isso
sa0 recursos técnicos. Arte é uma outra coisa.

AS — E algo que gosto de fazer e faco de modo
muito peculiar, justamente por ter tido formagao
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curatorial na museologia, mas o fato de eu ser artista
modifica o processo porque sigo também intui¢oes
que fazem parte do processo de criacao que s6 um
artista em atividade pode ter quando estabelece di-
dlogo com outro artista. Este é um item que modi-
ficou definitivamente os processos curatoriais. Nao
que eu considere a curadoria do artista-curador me-
lhor, ndo é isso, mas certamente é muito diferente
no que tange ao modo de abordagem. A ideia de
transdisciplinaridade de Basarab Nicolescu aplica-
da a educacao, deveria ser aplicada aos processos
curatoriais, porque curar é num certo sentido “estar
aquém, através e além” como Basarab declarou. E
para isso o artista curador parece estar mais capa-
citado.

AM — Poderia me estender por meio do interesse
pela Critica Institucional, pelo ready-made, pelo Copy
Left para continuar falando de curadoria e colecio-
nismo e ampliar o foco por meu interesse pela tarefa
dos curadores nos museus modernos. Mas prefiro
falar que a curadoria foi se aproximando do meu
trabalho pela presenca recorrente da obra e pensa-
mento de Duchamp sobre a institucionalizacdao da
arte. “Exposition Internationale du Surréalisme” em
1938, em Paris, e “First Papers of Surrealism” em NY,
em 1942, sdo instalacdes duchampianas com obras
de outros artistas. Em “Papers..” Duchamp alinhava
os painéis com fio de la criando uma rede no interior
do salao de exposicdo. Nao seria esta uma 6tima me-
tafora para uma curadoria de artista hoje? Em rede?
A década de 80 foi rica em curadorias de artistas. As
instituicoes museograficas oferecem seus acervos e
galerias para curadoria de artistas convidados. Lem-
bro-me como os trabalhos de Kosuth e Haim Stein-
bach na Documenta IX me chamaram a atencao
em 1992. O primeiro cobrindo obras existentes na
Neue Galerie com panos pretos contendo frases ou
pequenos textos de grandes pensadores modernos.
Steinbach arranjou e instalou no centro de uma das
salas do mesmo pavilhao, em Kassel, um display ale-
gorico, com objetos pessoais do curador da trienal
alema, Jan Hoest. Quatro anos depois, Hans Haacke
organizou o acervo do Museu de Rotterdam numa
curadoria dentro da reserva técnica da instituicao
criticando a ordem e impoténcia da arte diante do
sistema que a hierarquiza e institucionaliza distante
do olhar das audiéncias.

Para mim, o que faco passa obrigatoriamente por
um posicionamento critico diante do mundo que
vivemos, a arte banalizada, como a vida acelerada
agora. Produzimos imagens e coisas incessantemen-
te, somos a sociedade do descartavel, do lixo.

CT — Eu acredito que a curadoria é um processo
criativo e tem um pouco de verve artistica, e isso me
encanta. E porisso que prefiro lidar com artistas mais
jovens, cujos universos estdo em pleno momento de
consolidagcao e em que a troca entre curador e ar-
tista € mais tranquila e desejada... Acho que dessa
forma, nessa troca intensa, acabamos exercendo um
pouco nossa imaginagao e criatividade.

RB — Vejo tanto o artista quanto o curador como
agentes produtores de pensamento e construto-
res de eventos, com atencao a espacialidade e a
arquitetura. Talvez existam graus diferentes de en-
volvimento e responsabilizagao junto a construcéo
da obra— o artista como aquele que se arrisca na
linha de frente do compromisso poético, o curador
langando-se no zelo pelas zonas de contato entre as
secoes e partes que compdem o evento —, entretan-
to, ha regides em que ambos os papéis (artista, cura-
dor) encontram areas comuns, de contato. Tenho in-
teresse nesses espacos comuns, superpostos, entre
as duas praticas — ali onde ha resisténcia material e
atencao aos encontros.

SSC — Vocé acredita que sua maneira de fazer
distingue-se, ou ndo, da forma curatorial genérica
(digamos, assim)? Por qué?

AMN — Retirando de circulagdo, obviamente, to-
das as curadorias burocraticas ou protocolares (sem
sentido ou grande interesse para mim), talvez haja
algum empenho de minha parte em dois aspectos:
em que as curadorias monogréficas, especificas de/
sobre algum artista, procurem atingir uma nova
leitura-experiéncia de sua obra, fruto tanto da in-
terlocugao estreita com o artista quanto de uma
pesquisa e reflexdo afinada (inclusive em mostras
que tenham algum componente histérico quase
obrigatério, criando novas relagoes de entendimen-
to), e portanto oferecam esse olhar novo. No caso
de mostras coletivas, a ideia do arquipélago, de algo
que se vincula pelo mesmo que o separa, se fortale-




ce: assim, as conexoes, fios, o carater dialégico que
tem toda mostra significa saber defender um discur-
so da diferenca (e nao de nenhuma atomizagao de
sentido), expondo assim as afinidades e contrastes
existentes.

AF —Nao sei o que é forma curatorial genérica. O
que sei é que aprendo muito com minhas viagens,
percebo o alto nivel de exigéncia das diversas insti-
tuicoes, estabelecidas ou experimentais, e noto que
a discrepancia em relagao ao Brasil ainda é muito
grande. Somos, no geral, descuidados, nao temos
muita visao espacial, e frequentemente falamos
uma coisa com a selecao dos trabalhos e através dos
textos dos catdlogos que nao encontra rebatimento
no plano ambiental, na expografia. E notavel o nu-
mero de exposi¢oes onde fica nitido o alheamento
entre curadoria e arquitetura, um erro primario, ele-
mentar. E se vocé deixa a encomenda na mao do ar-
quiteto, ou de algum outro responsavel — o mesmo
vale para a iluminagao, comunicacéo gréfica, catalo-
go etc. — saiba que receberd em troca um produto
que na maior parte das vezes passa muito longe do
que desejaria.

Nem todo mundo é Moacir dos Anjos, Paulo Herke-
nhoff, Lisette Lagnado, Fernando Cocchiarale, Ligia
Canongia, lvo Mesquita, Tadeu Chiarelli, Paulo Sergio
Duarte, Adriano Pedrosa, Jacopo Visconti e Adolfo
Montejo Navas. Nem sempre concordo com eles, mas
é nitido que sabem muito bem o que querem.

AS — A curadoria tecnicamente deve: ‘organizar,
‘pensar’ e ‘apresentar’ o trabalho do artista. Sao
itens basicos para se chegar ao ponto imediato de
abordagem que pode esclarecer ao publico dados
daquele trabalho. Mas, para além disso, ha um tipo
de sensibilidade que pode fomentar o‘didlogo’entre
artista e curador, mas isto solicita tempo de acompa-
nhamento de no minimo um ano e, em outros casos,
de acompanhamentos mais longos para se chegar a
conclusées mais plausiveis sobre aquilo que o artis-
ta vem desenvolvendo.

Devemos considerar que se um artista esta vivo e
produtivo, fica mais dificil realizar uma curadoria, por-
que sua mobilidade estd em processo, entao o cura-
dor deveria tentar participar desse processo, ouvindo
mais do que tirando conclusdes. Devemos saber que
nestes casos trabalhamos com um “estado de de-

vir’ no qual o artista existe. E é fundamental partici-
par do dialogo, da poesia do processo, do inteligivel
do processo. Digo da poética, no sentido de poesia,
porque como poeta visual tenho considerado a po-
esia, mais do que a filosofia, o meio mais apropriado
para pensar junto com o artista, podendo estabelecer
lugares ativos entre artista e curador, onde cada um,
sabendo sua funcao, consegue se comunicar, tendo
como meio, como territdrio, a poesia. E um status de
comunicacao. E uma forma grega de participacao,
porque nossa origem esta la. Mas, curiosamente, o
que falo — de afastar-se da filosofia e aproximar-se da
poesia, da origem grega e da postura de mais ouvir
para melhor participar —me leva a pensar que a psi-
candlise se infiltrou na arte a tal ponto que ndo pode-
mos mais s6 ver, é preciso hoje ver-ouvir para melhor
caminhar junto. E tenho dito que a psicanalise tomou
o lugar que a filosofia tinha nas artes visuais.

Isso tudo muda quando se propde fazer a curado-
ria de um artista morto, onde a obra esta concluida,
ou o processo foi interrompido.

O curador aleméao Alfons Hug acha que o curador é

“um artista do espaco”. Entdo o curador seria também
umartista.Masmeparecequeparaeleodialogoécom
um conjunto de obras e sua disposicdo no espaco. E
uma ideia dele. Eu como sou artista, penso diferente.
Tenho tido oportunidade de participar do processo
de outros artistas e na minha experiéncia é neces-
sario no minimo um ano para estabelecer um dialo-
go na tomada de decisoes e escolhas. Neste ponto
acho que o curador é um “artista do didlogo”. E essa
conversa deve ser pautada em termos de poética,
como falei acima. Mas isto é invisivel na apresentacao.
Fica pautado no conjunto insights, fica na memoria.
Acho que a nogdo de artista-curador e curador pode
ser muito diferente entre si. O artista ja chega mais
predisposto a estar do lado de seu colega. Tenho pen-
sado na possibilidade de sistematizagdo de um mé-
todo plausivel na construcao curatorial de artistas e
nao de acervos museoldgicos. Mas isso teria que ser
amplamente discutido em termos académicos, acho
isso muito possivel, pelo menos para ter um passo-a-

-passo como fio condutor pra alcangar uma meta.

AM — Com o tempo, fui ficando mais preguicoso,
quase indolente com a“cozinha” da arte. Critico com
0s jogos articulados pelos parasitas do mercado que
fazem da arte commodity do fazer artistico.




Gosto de reunir artistas, discutir com colegas o
processo do trabalho, encarar a criagdo como parte
da natureza humana, como meio de conhecimen-
to, area de arejamento para a experimentagao livre,
como queria Mario Pedrosa.

Acho que curadores, em si, sao burocratas, empre-
gados do sistema da arte, meros administradores, e
que hoje no Brasil, cada vez mais, aderem ao perfil
de produtores culturais, esse cancro “necessario” dos
editais de fundagoes e bancos, que autorizados pelo
poder publico, imbecilizam o publico encobrindo os
males do capitalismo perverso com a arte. Mas en-
fim, é esse o sistema.

Lembro-me de quando o governo do Estado do
Rio burlou tramites publicos para tentar construir o
Museu Guggenheim na cidade e, em parceria com
Laura Lima, apresentei a um grupo de artistas uma
versao diferente da informacao que circulava na mi-
dia: a de que o Museu seria uma benfeitoria para a
cidade. O documento, assinado por artistas que con-
vocamos para a reunido no Agora Capacete, naquele
momento configurava para mim um trabalho coleti-
vo, uma “obra”. Sem trabalhos artisticos, a curadoria
aqui é uma proposigao politica. “N6s somos os pro-
positores”, disse Lygia Clark com quem tive o prazer
de trocar ideias.

Os curadores genéricos ndao criam obras, sao atra-
vessadores no sistema do Capital, da “genialidade’,
sao produtores de espetaculos. Em “Paisagem ready
made”, de 2009, na Galeria do Lago, utilizei uma pin-
tura de Taunay para falar sobre o mito do génio que
é descoberto por esse “alguém”.

CT — Eu acho que cada curador traz sua marca de
distingdo. A minha é informada por minhas origens e
meu contexto, que sao Unicos e que alimentam mi-
nha visdo de mundo e minha forma de estar no mun-
do. Acho que o fato de eu ser mulher, nordestina, mas
ter morado toda a minha infancia em Brasilia, ser filha
de um poeta e conhecedor de cantoria e de literatura
de cordel, de ter passado temporadas na Alemanha
e Inglaterra, de ter feito graduagao em Jornalismo e
mestrado em Comunicagao com énfase em Estudos
pos-coloniais, de ter militado no Nordeste para criar
uma cena cultural dindmica e oxigenada, e de ter
trabalhado nos ultimos 10 anos em varios estados
brasileiros e paises como Cuba, Holanda, Alemanha,
Egito, China e Argentina, me fazem ser Unica. Acho
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que meu pensamento é atravessado pela experiéncia
de transito e de respeito pela alteridade, além de es-
tar sempre atenta as questdes de visibilidade regional,
universalidade e transposicao de clichés.

RB — Talvez, mas sobretudo em consequéncia da
escala em que pratico curadoria (eventos principal-
mente pontuais) e devido a irregularidade de minha
pratica curatorial (exercida eventualmente). A prati-
ca curatorial do artista é marcada pela presenca de
tracos das poéticas que procura movimentar com
seu trabalho—é o mesmo conjunto de questoes
que se coloca, porém de maneira particular, no tra-
balho curatorial.

SSC — Como vocé pensa que seus empreendi-
mentos curatoriais (institucionais ou nao), funda-
mentam algo em especial?

AMN — Como artista esporadico —publicamente,
pois no ambito privado ha uma maior continuagao,
ainda que seja quase propositalmente secreta — in-
tuo que é o mesmo que procuro na arte do vizinho
préximo, descobrir algo mais do inefavel, do que
estd oculto, insinuar outra leitura do mundo, da vida
e que coloque em xeque as normativas vivenciais e
instrumentalizadoras. Isso € suficiente. Aportar ima-
gens que falem por si mesmas, além da forma, que
desenvolvam seu estatuto imagético, j4 como uma
politica sugestiva de poesis.

AF — Todos foram fundamentais e de uma riqueza
tao grande que me é praticamente impossivel su-
marizar. Anda assim, tentarei: com o Instituto Tomie
Ohtake cheguei mais perto do que SEI ser um proje-
to curatorial: uma missao clara, um conjunto de salas
a ser trabalhado sistematicamente, um conjunto de
exposigoes articuladas entre si e pensadas como res-
posta a essa missao. Cabe sublinhar que meu maior
feito nesse projeto curatorial parcialmente desen-
volvido, foi trazer o setor educativo, no geral com-
preendido como um apéndice, um servico lateral,
quase um verniz, para o centro da instituicao.

Com o Arte/Cidade, um projeto de Nelson Brissac
Peixoto e que contou com o meu apoio em sua pri-
meira edigao, aprendi a trabalhar em espagos fora
do circuito, sem a salvaguarda e os recursos insti-
tucionais, estimulando os artistas a preparem obras



fora de seus padroes habituais, que fugiam daquilo
que realizavam no interior de seus ateliers.

A Bienal —fiz trés, com seu gigantismo, presen-
teou-me nog¢des que eu jamais poderia sequer ter
imaginado, por exemplo: como articular trabalhos
e mini-mostras em um espaco monumental; como
garantir, ou chegar o mais perto possivel disso, uma
narrativa interessante, que ndo provocasse o tédio
ou a confusdo do visitante; como lidar com artistas
variados em procedéncia, profissionalismo, ansie-
dade, ego etc., fazendo-os sentirem-se respeitados
e nao apenas mais um na cadeia produtiva; como
pensar a educagao do publico, as ressonancias so-
ciais da mostra, fazendo com que tudo aquilo justi-
ficasse o enorme montante de dinheiro empregado;
como agir politicamente, vale dizer, trabalhar como
um negociador, sentado entre artistas e seus proje-
tos e as demandas quase sempre respeitaveis da di-
retoria, do setor de marketing, da prépria sociedade.

Passando em revista toda essa experiéncia, sobre-
tudo no que se refere ao Instituto Tomie Ohtake e a
Bienal, creio, sem falsa modéstia, que fui um pouco
além do satisfatério, mas no ambito da consciéncia
do que é preciso melhorar para ser um bom curador
creio que venho me saindo bem.

AS — Sim. Fui incumbido da criagdo do perfil cura-
torial do Oi Futuro quando da sua fundagao. Foi um
desafio, justamente porque é um centro de arte e
tecnologia e por isso precisa de atencao redobrada,
porque historicamente, no Brasil, a arte e tecnolo-
gia era de pouca monta e muitos outros centros de
arte e tecnologia ja estavam em franca atividade no
mundo. Nao havia modelo a ser replicado no Brasil
e as experiéncias de fora trabalhavam com metas
mais restritas do ponto de vista da abordagem. Aqui,
além de termos ideias que passaram batidas no
tempo, isto é, que historicamente nao receberam a
atencao devida, também tinhamos que desenvolver
um perfil capaz de vislumbrar projetos possiveis, ja
que a arte+ciéncia+tecnologia trabalhava com obras
cujos conceitos nao estavam desenhados, ou cujo im-
pacto estaria por vir — na pratica, o perfil curatorial
tinha que abranger o que ainda estava sem defini-
¢ao — com o futuro préximo. Dentro dessa perspec-
tiva criamos eixos curatoriais:

Manutencao de ideias [referente a projetos que
nao foram contemplados em seu tempo, mas que
sao caros ao Brasil];

Formatos sedimentados [referente a conceitos ja
internacionalmente sedimentados, como videoarte,
videoinstalacao, sound-art etc.];

Formatos em andamento [referente a formatos em
franco desenvolvimento e em pesquisa potencial,
com trabalhos ja executados, mas sem nomeacao
onde poderiam ser inseridas. O que aliais é o mais co-
mum em arte e tecnologia];

Didlogo com artistas e curadores e instituicoes [re-
ferente ao didlogo efetivo com curadores e artistas e
instituicoes e suas perspectivas em relagao ao eixo
ciéncia+arte+tecnologial;

Conceito de convergéncia [que implicava em in-
vestigar a arte que se instituia com vigor renovado];
dentre outros itens.

O perfil curatorial do Oi Futuro visa apresentar
trabalhos e experiéncias poéticas, no ambito das
novas midias e linguagens eletrénicas, relativas as
atividades contemporaneas, potencializando a in-
teracao entre arte, ciéncia e tecnologia. Esta orien-
tacdo sugere a apresentacao de obras de arte que
exploram imagem técnica, desde a fotografia até
as mais recentes atividades artisticas que utilizam
meios eletrénicos, viabilizando novas categorias ao
fazer artistico, que abrange uma grande quantidade
de obras interativas, imersivas e imersivo-interativas.

Neste sentido, toda profusdo de agdes artisticas
recentemente realizadas, expandidas e atualizadas
pelos artistas em sua tentativa perscrutadora e in-
vestigativa de transformar a realidade e atualizar o
mundo, exige novos espacos institucionais, capazes
de corresponder a esses anseios como centros cata-
lisadores e fomentadores de arte.

A partir do conceito de convergéncia, o Oi Futuro
busca corresponder as necessidades da arte con-
temporanea, ao criar espago para experimentacao,
investigacao, criacdo e apresentacao de trabalhos
em web-arte, game-arte, software-arte, computacao
grafica, net-arte, videoarte, vida artificial, sound-art,
musica eletronica, cinema digital, videos interativos,
inteligéncia artificial, robdtica-arte, hipertexto, vide-
opoesia, ebook-interativo, e toda ordem de acoes
em arte eletrénica que possa apresentar, constan-
temente, um panorama nacional e internacional de
arte, em suas relagoes com a ciéncia e a tecnologia.

Considero essa experiéncia especial porque foi rea-
lizada sem parametros e hoje é um formato elogiado
internacionalmente e que pode ser replicado.



O DROMO foi um projeto espacial que me fez pen-
sar particularmente num campo onde as coisas es-
tao passando, porque dromo designa uma area de
passagem, de velocidade. Com o Dromo eu espera-
va contemplar um conceito de lugar. Também vejo
como um projeto curatorial. Entdo o termo curado-
ria parece apontar pra muitos lugares, mas para o
artista serd sempre um campo de criacao mais que
um campo neutro.

AM — Acredito que a minha disponibilidade para
propor curadorias hoje se dé por afeto. Assim, é um
experimento afetivo o que proponho como espago
de experimentacao e vivéncia através da arte numa
cidade como Buzios, carente de projetos culturais
e artistas. Assim a BAB surge, espontaneamente,
pela vivéncia criativa e afetiva entre artistas e a ci-
dade. Uma proposicao coletiva que se superpde a
caréncia de investimentos publicos no setor e que
se expande como espago de convivéncia e experi-
mentacdo artistica num ambiente onde o que é vis-
to como artistico vinculava-se apenas ao comércio,
a artesania, ao decorativismo. Assim, essa propos-
ta de bienal, que afinal é anual, é um exercicio de
criatividade que exerco para informar sobre o mal-
-entendido que surge pela possibilidade de insercao
de um fazer artistico mais critico. Uma curadoria de

“Bienal” como o ambiéncia. Que quer questionar so-
bre a cidade e seus “espacos vazios’, abrindo locais
para participagao de outros artistas nessa discussao
sobre as cidades, estimulando uma audiéncia para a
arte. Buzios vem se tornando cada vez mais um sitio
depredado pela especulacdo imobilidria, a prostitui-
¢ao e o turismo predatorio. Entdo a BAB serve para
isso, para trazer arte para um territorio carente, que
propoée ao artista/participante envolver-se afetiva e
criativamente com o territério.

Acredito que o artista, na experimentagao de pro-
cessos criativos vinculados a natureza, tende a ali-
viar um sintoma da cultura e que é parte de nossa
natureza humana. A sociedade hoje precisa mais da
criatividade e da visdo artistica do que necessita de
obras de arte. Precisamos do artista por sua maneira
de fazer as coisas, mais do que pelas coisas que eles
fazem.

A BAB se estabeleceu, por associacao dos artistas,
num novo espaco de experimentacdo para a criati-
vidade. Uma plataforma para o desenvolvimento de
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trabalhos interdisciplinares que possibilitou a pes-
quisa e a criacdo de ambientes criativos e colabora-
tivos em curto prazo.

CT — Acho que meus projetos carregam esta inten-
cao de pensar e falar a partir de Pernambuco no ini-
cio dos anos 2000. Em todos eles ha uma busca por
contextualizagao numa época de vertiginosa veloci-
dade e de ressignificaces culturais, além do resta-
belecimento do orgulho de ser oriunda de um lugar
que no ultimo século passou a ter uma posicao de
subalternidade. Acho que meus projetos procuram
reativar uma voz local que deseja se comunicar com
o mundo.

RB — Sim, no sentido de buscar desenvolver uma
consciéncia das préticas artisticas e suas camadas
de mediagao: somente com uma atuagao nessa di-
recao é possivel negociar com melhores recursos as
possibilidades de autonomia da obra — hoje, clara-
mente objeto de muitos interesses — frente ao cir-
cuito de arte.




